ANOTHER GREEN WORLD
LIMAGINAIRE DU FOND VERT

JILL GASPARINA

La technologie cinématographique du green screen, qui permet de placer un personnage devant
n‘importe quel fond, est un expédient illusionniste auquel recourent aujourd'hui largement
certaines séries télévisées. De Nam June Paik a Mark Leckey, les artistes se sont également
empareés de cette technique d'incrustation.
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Ces artistes opérent une rupture avec la politique de l'invisibilité mentionnée plus haut. La bizarre
rie plastique qui résulte du frottement de la forme sur le fond s'oppoese ainsi a |z perfection obtenue

e studics orofessionnels, cette mise en évidence du made de producticn pouvant étre inter-

dans

choix, comme un geste classique de distanciation critique, un refus du réalisme, une dé

auto preduction ou une fétichisation des nouvelles technclogies.

Mais méme utilise de maniére techniquement partaite, le

green screen n'est pas forcément invisi-

ble. Dans GreenScreenfiefriqerator (2010) de Mark Leckey, un réfrigérateur Samsung, filmé sur fond
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verl, donne lieu a des incrustations de nature trés diverse, empruntées a 'imager e publicitaire comme

scientifique (le film, en M0, doit d'ailleurs étre montré sur un &cran, et non projeté, pour que soit ga-

rantie cette haute qualité). La vidéo s'ouvre et se ferme sur l'image du frigo sur fond vert. Ce n'est

qu'entre ces deux images que Leckey réalise de multip'es ncrustations. Tout est fait pourtant pour ren-

dre cette technologie visible, jusqu'a l''mmersion du corps de "artiste lui-meéme dans l'image. Il faut en-
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Sinise devant le Brooklyn Bridge, ou Patrick Dempsey au bord du lac Washington, Leckey envoie son
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frigo sur la lune et a la surface du soleil, quand Ed
Atkins crée des mondes mentaux d'une intense bi-
zarrerie et Shana Moulton convoque des objets
merveilleux: «Je veux que mes vidéos aient l'air
de pouvoir étre faites par n'importe qui, qu'elles di-
sent “vous n'avez pas besoin de beaucoup d'ar-
gent pour créer de la magie” », explique-t-elle.
Méme lorsque I'on a une histoire d'hdpital ou
une enquéte de police a raconter, la situation
créée par un fond vert peut étre celle d'une liberté
totale de I'imagination. Et contrairement a ce que
les productions télévisuelles peuvent laisser
croire, cette technologie peut étre dissociée des
sinistres banques d'images pour professionnels.
Ainsi, lorsque Olivier Laric produit en 2008 une
version alternative du clip 7ouch My Body de Ma-
riah Carey, dans laquelle tout ce qui n'était pas la

chanteuse était remplacé par un fond vert, il rend toutes les appropriations possibles: ce sont les fans
et donc les amateurs qui se voient confier la responsabilité de remplir le fond.

Comme la page blanche avant lui, le fond vert pose donc d'épineuses et excitantes questions a
tous les auteurs de vidéos: comment remplir ce fond ? Comment faire émerger quelque chose de
nouveau ? Comment produire des images non décoratives et éviter le «grand rago(t digital'?», ce
vomi vert peint et repeint par Franck Eon dans ses tableaux et repris en 2011 dans sa vidéo justement
intitulée Vomit ? Pour reprendre la formule de l'artiste Mathis Gasser, qui, s'il n'a jamais encore utilisé
cette technique, y a néanmoins beaucoup réfléchi, notamment a partir de Leckey, «le green screen est
une expression fascinante du projet entier de la modernité. Mais il y a quelque chose de totalitaire
dans ce vert aussi, car il inclut cette promesse de toutes les choses visibles'».

Qu'une méme technologie génere des usages aussi diamétralement opposés donne cependant
moins a comprendre sur la télévision que sur la maniére dont le monde de |'art continue de réagir a une
réalité aussi bien technologique que médiatique. Car, aprées tout, il existe d'autres endroits ou la fan-
taisie télévisuelle tourne a plein régime et ou s'élabore, selon les termes de David Robbins, un «di-

vertissement de qualité'».
! Ce terme anglophone désigne les productions culturelles accessibles, i trop
glitistes ni trop vulgaires. Il a été popularisé notamment par Virgina Woolf
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